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DISCURSO DO RECIPIENTARIO
ACADEMICO T0AO ANTONIO NETO

Académico, Rubens de Mendonga

Como Juiz, se fosse julga-lo, condend-lo-ila a um ano de
detencéio, de acirdo com o artigo 348 do Codigo Penal, pelo cri-
me de favorecimento pessoal - mas, como confrade, o absolvo,
condenando-me gostosamente, a agradecer-lhe o ato de fé que
acaba de proferir, em nome da fraternidade.

COLOCOU voce seu ESCAFRANDRO e penetrou no meu
mar, e eu que imaginava possuir, no fundo, apenas alguns
calhdus, um pouco de lodo e velhas algas - vejo que voce vol-
tou de 1& com um punhado de pérolas, naturalmente arranca-
das do CASCALHO DA ILUSAOQ, sob o toque e o sortilégio das
suas mfos de eximio GARIMPEIRO DO SONHO.

Néo posso agradecer-lhe, porque a gratidao é a coisa que
mais existe na terra e no céu - e eu desejaria algo mais diferen-
te, pouco usual, para exprimir-lhe minhas dividas.

Assim sendo, dou-lhe o0 amparo da minha salvacio - que é
sentimento muito pessoal - pelo bem que me fez - visto que,
somente &sse apdio ¢ moeda justa para se ter bem pago aque-
le que procura redimir os outros, sem temer as dificuldades
em que se esta metendo,

Gracas ao Bom Deus, voce se saiu bem, nao obstante as
malhas em que se envolveu - mas também eu, sai ganhando,
pois, por suas mios, me vi desemaranhado e, ambos libertos,
finalmente - eu, salvo por voce, e voce protegido pela minha
salvacéio - podemos dar-nos as mios e oferecer o milagre 4 edi-
ficacio dos que nfo creem gque a riqueza mais doce é a que re-
parte o pdo em dois pedacos - para que o rico nao fique sem
nada, e o pobre guarde consigo alguma coisa.



SENHORES, ACADEMICOS:

Mais de uma vez, bati & porta desta Casa, para que ela se
abrisse, Nio que os daqui ma quisessem negar, tanto que a
recusa andou de par com a aceitacio; mas é que, conscios das
vossas obrigacoes, sabieis que esta Casa é um Templo, e aos
Templos nio se admite qualquer um, sem saber se o aspirante
vem, realmente, participar do culto, ou interromper a ascese
dos iniciados, E necessaria a expiacio da impaciéneia, para
dar ao pretendente a certeza e a licio de que o sabor do fruto
comeca com a dificuldade em colhé-lo e que as alegrias, ficil-
mente conseguidas, sio efémeras e vasias de histéria que jus-
tifique o seu mérito,

Por isso, sempre, me contentel com o meu descontenta-
mento e o arquivei, 4 medida que as tentativas de sucesso fa-
Ihavam - até o dia em que vés, nio vencidos, mais vencedores,
verificastes que o galanteador dos vossos brilhos, poderia rece-
ber o prémio - para, amadurecido como estava, considerar que,
sob o peplo de purpura e estrélas, pesam responsabilidades
asperas e tarefas delicadas e que sua fantasia era maior que
sua clavidéncia e desavisada ambicio.

Chego, agora, aqui, como aquele primitivo heréi das sa-
gas bretds. Quando os exércitos do Imperador Claudio trou-
xeram da Inglaterra, vencido e préso, o inddmito Caractaco e
o exibiram pelas ruas de Roma, disse ele: Nio posso entender,
meus senhores, como, na qualidade de governadores de uma
cidade gloriosa como esta, cujas casas sio como penhascos de
mérmore, cujas lojas parecem tesouros reais, cujos templos se
afiguram os sonhos que os nossos driidas relatam, quando vol-
tam das suas visitas mégicas ao Reino da Morte, possais en-
contrar em vossos coragoes motivos para cobicar a posse de
nossas pobres cabanas insulares!

E 0 meu caso. Se possuis tanto sol, ue admitistes a
impertinéncia déste meu sub-clarfo? - Grande é, consequen-
temente, 0 meu embarco - e sé niio se torna ele irreparivel,
pelo fato de ser eu uma argila permedvel e extremamente sen-
sivel & absorcdo dos fluidos bons que me virdo de vos; deles é
que vou viver e palpitar; ao contacto das vossas bondades, sei
que €& possivel ver-me florescido e frutificado, porque se me
deste o chéo, ndo me negareis a seiva - para nio parecer um
érro a vossa preferéncia, e uma injustica aos mais capazes, a
vossa extrema generosidade.



Senhores Académicos! Aqui estamos para tomar posse de
uma Cadeira que esta sob a invocagdo de dois poetas - por isso,
nossa obrigacao de tratar de literatura, de arte, de literatos e
artistas, convindo, naturalmente, ésse exame, para justifica-
gdo déste momento.

Mas, que é o homem de letras, o artista, o literato? - B a-
penas o homem que escreve ou serd mais proveitoso exami-
nar a tese, indicando o artista puro e o artista complexo? -
O artista puro é o que CRIA obra de arte - em contraposicao
ao que interpreta, expbe, e ao que descobre a materia ou o0s
fatos do conhecimento, Nessa ordem de ideias, o artista puro,
parte de dentro para fora, ainda que sua conciéncia interna
seja afetada por fatores extrinsecos. Por exemplo, se 0 poeta
comparou os galhos nodosos da arvore a bracos musculosos,
embora haja haurido a imégem concreta do vegetal, a expres-
sdo s6 se tornou viva pelo adjunto da idéia, que lhe veio do
interior, através de uma comparacgio. Ja o historiador, o eco-
nomista, o socidlogo, o didata, partem de fatos objetivos para
fatos objetivos. Doutra parte, o cientista REVELA o encadea-
mento dos fendmenos, descobrindo ou confirmando LEIS, que
siio permanentes, em si, e que podem chegar & exteriorizagio,
necessitando, apenas, de atengio, de estudo, de pesquisa e, as
vezes, do acaso... O artista pode ser auto-suficiente, o clen-
tista ndo, O artista constroi sua obra arrancando-a do fundo
do espirito, independentemente de um interesse imediato; ca-
racteriza-o o ser livre de um fim necessario, isto €, de prova
ou probabilidade, especialmente na poesia. Se o poeta diz que
o sorriso do luar, estd brincando nos ldblos das flores, nin-
guém lhe vird dizer que a lua é séria e que as rosas nio tém
labios, Mas se o economista disser que a moeda é anterior a
troca “in natura” mil vozes se levantaréio contra a inominavel
heresial Se o experimentador descobriu que a ferrugem do ta-
baco é produzida por um virus e nio pela temperatura ou em
virtude da organizacao quimica da terra - € claro que o mesmo
nio CRIOU nada; apenas REVELOU, pela experiéncia, um fato
preexistente que, até ao momento da sua revelacio, quedava
apenas ignorado. O clentista deseja somente Instruir e nunca
apaixonar. Se, para o artista, a palavra tem uma alma, para
o cientista é inicamente um simples sinal da idéia, como o nu-
mero para o matemético. No caso do artista puro, o espirito
da arte se econtra, antes de expresso, em estado nenhum,
simplesmente, ndo existe; sem forma e sem cor, cadtico, insen-
sivel e mistico, universal e comum; o substrato da Arte aguar-
da o “logo” gerador, o plasma espiritual que lhe comunique



a centélha de vida, e o faga brotar, exuberante e animado, pa-
ra o deleite dos homens. E & interessante observar, neste pon-
to, que muitos poetas confirmam verdadeiros estados de abu-
lia eritica (ndo patologica); como que sua vontade desaparece;
dir-se-ia foge a sua personalidade, desintegrando-se; ai o ar-
tista parece mals um simples instrumento de manifestagéo,
¢ ndo o proprio motor manifestativo, um joguéte de forcas
prodigiosas, manipulado por indicadores ocultos. Socrates ti-
nha o seu demdnio; quase todos os grandes escritores alexan-
drinos se creram inspirados por os superiores: Filon, Amo-
nio Saccas, Plotino, Arnébio, Jamblico... Dal decorre, tam-
bém, a multiplicidade das quei: as dos artistas, quando sufo-
cados de idéias, dagquele misterioso conliio de génios, demd-
nios ou anjos - nio tém a instrumentalidade adequada para
proclamar as vozes, as mensiagens subjacentes que algazar-
ram no fundo do seu sér. Nosso preclaro Augusto dos Anjos
& expresivissimo neste aspecto, e figura o martirio do artis-
sta que

Tenta chorar e os olhos sente enxutos! . .
E como o paralitico que, & mingoa
Da propria voz e na que ardente o lavra

Febre de em vio falar, com os dedos brutos,
Para falar, puxa e repuxa e lingua,
E n#éo lhe vemn & boca uma palavra!

Afi vedes, pois, uma ponta do problema genético da obra de
arte.

Mas, e o5 motivos? Ora, o5 motivos sio, apenas, para o
artista puro, o pretexto externo, que deve ser envolvido pela
aura criadora. O extro, a inspiragéo, numa palavra o génio, cu-
jo principal atributo é o dom de criar, etmologicamente de
“glgno” “gerar”, existern sem motivos; éstes nao passariam
do seu valor comum, se lhes nio envolvesse a atmosfera daque-
les, seu ar, sua graca, seu togque magico. Uma flor, a chuva,
uma pedra, permaneceriam sempre essas mesmas coisas ou
séres - nao fosse o sopro do artista, chamando a flor de delica-
da e eburnea taca, a chuva de lagrima do céu gue se comove
com a terra seca, o colibri de joia aligera, a pedra de molécula
que se escapou do peito das estrelas.

Diante dos rapidos conceitos, acima expostos, cai, exce-
lentemente, a poesia lirica, como essencialmente subjetiva; os
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outros géneros literdrios estdo por fora ou nos limites désse
eirculo. Sendo vejamos: a Epopéia exprime uma realidade ex-
terior ao poeta, é narrativa, herdlea, una, quase sempre na-
cional, com um protagonista, em torno do qual giram todas
as emprésas - E a ILIADA com Aquiles;, a ODISSEIA, com
Ulisses; a ENEIDA, com Enéas; é JERUSALEM LIBERTADA,
com Godofredo de Boillon; os LUSIADAS, com Vasco da Gama
- sem esgquecer, todavia, que ha epopéias, como o PARAISO
PERDIDO, a MESSIADA, a DIVINA COMEDIA, que foram
buscar na Religido o seu fundamento - mas, de qualquer for-
ma, sempre fora do artista. No Género Dramatico o artista
sai, inteiramente, de si mesmo para encarnar-se na alma dos
ue pretende por em cena. A Didatica se extende as verdades
iz, como nas epistolas e fibulas . A Historia é a testemu-
nha das eras, segundo Cicero, e tem a seu cargo guardar os
conhecimentos e expor os acontecimentos, no tempo e no es-
pago, O Romance pinta os costumes, as agoes, as almas. O
Jornalismo atende aos fatos transitorios, do momento, e é a
forma literdria que menos se vincula ao prazer ispiritual do
escritor. Quanto & Crdnica - e ndo falamos da Crénica como
narrativa historica - muito em voga, atualmente, & bom se
distinga: ha a Crénica, dita social, que é seccio do Jornalis-
mo e como tal identificada com motivos diversos, uma espe-
cle de repositorio de flagrantes mundanos superficiais e nao
duradouros - e a Crinlca, como boa Literatura, oriunda da
Franca, criacio de Eugéne Guinot, peca literaria em que o
artista capta um traco, um acontecimento, um #éngulo da vi-
da, comentando-o, em estivo vivo e gracioso, e que teve na
Franca cultores como Lavedam, e entre nos, sem falar em Hum
berto de Campos ¢ Medeiros e Albuguerque, os modernos Sér-
gio Porto, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Fran-
klin de Oliveira, Raben Braga... Jullo Dantas a descreveu,
com muita felicidade, em "Os Galos de Apolo”: “A Crdnica,
essa criacdo vivaz em que o assunto, como uma véspa de oiro,
zumbe, passa e se recolhe no ar; espécie de soneto dos jornalis-
tas, que vive do brilho resplandecente da 1ltima frase; nota
rapida, fﬂlg’ﬂﬁnt&. i]l'lp:l'E"i"lE‘l-l. de aspectos, de acontecimen-
tos, de figuras, em que o fato é quase nada e o comentario é
quase tudo “. Eis ai a Cronica.

Todos ésses géneros, num apanhado pela rama, estdo as
maéaos dos homens de letras - e 50 serdo assim chamados, legi-
timamente, os que se mostram: capazes de saber feri-los ou
tocd-los com o fulgor da inteligéneia ou o milagre do génio.



Alids, o assunto, como ji assinalamos, é aqui, apenas aflorado,
sem que nos atenhamos a um critério de exame critico mais
substancial - pois o tema é vasto e complexo pelos seus entre-
lagamentos, suas contiguidades e difuséio de suas fronteiras.

Mas, uma coisa, - cremos nos - parece-nos bem patente:
¢ que a Poesia Lirica é mais completa, se encararmos a arte af
como a reproducéo, no exterior, de uma Imigem interna, com
capacidade para despertar, sentimento de prazer espiritual,
desinteressada, dominante e duradouro, Essa poesia, pois, é
a clipula das belas-artes, & a flor das letras. Tanto que nunea
se diz que a poesia semelha a prosa, como virtude dessa poes-
sia - mas se diz que a prosa é poética, dando relévo as qualida-
des estéticas da prosa. Por isso mesmo paréce importante que
a poesia admita uma forma particular que a distinga das
narrativas comuns, como o didlogo se distingue do monélogo,
em razio da natureza da participacio dos espiritos na ex-
pressio das idéias, Parece fundamental a LHA de sons
e uma combinacdo de movimentos, para que as palavras ga-
nhem uma modulaciio, uma cadéneia, um embalo especifica-
dores do desejo que as almas tém de ser afetadas pelo senti
mento particular da Beleza,

E é désse ponto formal que partem divergénclas asperas.
Entendem uns que a poesia nio deve anuir a limitacoes men-
surdveis; que, sendo a poesia uma emanacio espiritual, nip
pode ser contida em sua expansido, limitada por muros arti-
ficiais - devendo ser colhida pura, como um fendémeno espon-
tdneo, e apresentada tal qual é: despojada de obstaculos que
se oponham ao fluxo de sua liberdade essencial. E cremos que
assim seja, em parte. Por que, se a poesia prescinde, por exem-
plo de rima, creio dever prescindir daqueles fatores, ja reafir-
mados, da escolha de meios de expressdo, da corregiao linguis-
stica, de uma nomenclatura propria, de opgoes que a extremem
dos outros géneros literdrios. Deve haver uma selecio formal,
um sinéte, um distintivo, algo sensivel que a particularize,
no complexo das outras produgoes - é dizer, algo que a ordeng
e condense, dentro dos, limites da sua peculiar designagio au-
téntica. A propria musica, que é também, arte fonética, na
sua expressio, precisa dobrar-se a condigoes sinteticas, re-
colher-se em formulas que lhe marquem os instantes - sob

de ser apenas S30OM, e o som, em si, nao é arte, mas fe-
némeno fisico puro. E por ai adiante poderiamos-alinhar todas
as artes mais comuns, e ver que nenhuma delas dispensa con-
dicionamentos, para organizar-se e tocar a raia da Beleza. A
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Pintura, sem método é apenas COR., A Arquitetura, sem or-
denacio, é Geometria s6. ( A propria pintura impressionista
nio foge & regra, pois se nega o contérno indubitdvel das coi-
sas, que as isola dos outros objetos - afirma a difusip de suas
massas, capaz de engendrar ésse objeto, conforme a maneira
como € procurado ser distinguido), SCOTRR

Assim sendo, ndo parece ter razdo a corrente que preten-
de varrer os limites impostos & poesia formal; eles sdo fatals
e consultam a ineréncia de todos os produtos da nossa relati-
vidade. Doutro ponto, contudo, se o poeta € capaz de prender
a idéia poética em todas as correntes e malhas possivels, sem
arrancar-lhe os tons, as vibragoes, todos os écos, os esplendo-
res todos - por que néo fazé-lo? O problema nio é deixar a
ave sdlta, para que ela cante - mas é prendé-la e nido deixar ela
de cantar. Logo, se o poeta tem a habilidade de metrificar, es-
candir, contar, rimar - sem prejudicar sua inspiracio - nin-
guém pode condeni-lo se foi, além de criador, artesao e argui-
této. O que deve interessar mesmo, com ou sem péias, é a in-
columidade da arte, sua intangibilidade, sua apresentacao
como beleza integra, indisfarcavel e suprema, na harmonia
unénime da sua soberania.

E ainda hd mais, no que toca ao problema formal: E a
questdo da lingudgem. Quer-se, notadamente agora, que a
Gramidtica, que a' linguégem, que temos como correta, seja
relegada a um plano élementar, nas obras literdrias. Hd uma
verdadeira sintaxefobia; é-se contra a construcdo gramatical
escorreita, alegando que a mesma restringe, também a idéia,
prejudica a simplicidade ¢ a' espontaneidade e que, em con-
clusdo, com menos gramatica, hi mais perfeigio. Acontece,
somente, que os cultores dessas facilitagbes, (ou falsificactes?)
para ter seu sistema mais bem feito, deveriam, entéo, por 16-
giea, subverter tudo e, nfo, apenas, partes do discurso, por
que a gramética é um todo, embora sujeto a certas vacilagoes
e restringdes impostas pelo proprio carater dinamico da lin-
cuagem, Mas os patrocinadores désses escapes, enguanto re-
futam dado &ngulo da graméitica, por antiquado dizem as
veges - lavam-se, em outros setores, no pleniluvio de expres-
soes, imdgens, rebuscados - 'ésses sim- - inteiramente ultrapas-

E certo que se formos pelos antigos tempo, 14 pelos reces-
s0s da Grécia velha, antes dos Sofistas, antes de Platdo e Aris-
aue, de fato, a Gramética nio fol indispensavel para se falar
toteles, ou a India, anterior ao gramatico Panine, verificamos



ou escrever literatura; e existiram muitos ¢ notéveis criado-
res de géneros literdarios, poetas e prosadores. "Na Idade Mé-
dia - diz Marques de Oliveira Filho - quando surgiram e se
desenvolveram as literaturas neolalinas, vasadas nas idélas
romances, entdo nascentes, ante a impossibilidade de ser uti-
lizada a gramatica tradiconal do latim, inaplicavel & estrutu-
ra das linguas recem-formadas, os poetas, em primeiro lugar,
e, a seguir os prosadores, produziram obras admirdveis, desa-
judados da gramatica e orientados apenas por aquela mesma
intuicdo que norteara os literatos da India e da Grécia”. Sabi-
do que a gramadtica, tal como a temos, ndo fard de ninguém
um poeta e escritor, ainda que secundario, nio serd para es-
tranhar-se, nos nossos dias, aquela afirmativa de Machado
de Assis, tido e havido como o mais castico dos modernos es-
critores nacionais, de que nunca estudara gramatica. Ora
bem, esté4 tudo isso certo, em principio. Mas ha equivoco. Pri-
meiro, é claro que o individuo, pode ser o maior dos filologos
e nio poder construir um poemeto siquer. Mas tal ndo guer
dizer que os conhecimentos da lingua nio sejam necessirios
ao bom escritor. Sio necessarios, sim. Ocorre & que o indivi-
duo nae é escritor , nao tem jeito para o coisa, como diz o pe-
vo, néio possui inspira¢éo, nem imaginacéo; € incapaz de eriar,
embora seja capaz de fixar, conservar, expor, descobrir fatos
do conhecimento. £ sabido que Ruy Barbosa, nédo obstante
seus vastos conhecimentos, quando tentou poesia, fracassou,
enguanto verdadeiros analfabetos , tém sido bons ou excepeio-
nais poetas. Por outro lado, dizer que a gramética é dispensa-
vel ao artista, porque limita, constringe, amarra, aniquila a
idéia e que, por isso, deve ela ser relegada a plano secundério
- seria pOr abaixo todo e qualquer conceito das convengoes -
ou substituir uma convencao por outra, Quando os escritores
neo-latinos nio puderam amoldar-se as regras do latim clis-
sico, criaram a sua propria gramatica. Se Machado de Assis
nio conhecia gramética é inegavel que a entendia, que a seguia
porque, a se pensar diferentemente, teriamos, entiio, de ad-
mitir que o autor de "Braz Cubas” construiu sua obra, e a gra-
mitica veio a ela, depois, a ela aderiu, como o ferro ao ima,
por efeito de uma estranha afinidade fisica ou gquimica...
Naturalmente, o que Machado de Assis exprimia era o fato de
ndo ser gramatico, de nio ser um técnico na matéria - mas

era um estudioso, um observador sagaz, e, se escrevia correta-
mente, concedia valor & corregio da linguagem, &s leis da lin-
guistica o que vem encbrecé-las e justificar a sua importéncia.
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Nao pode haver, realmente, inimigos da linguégem. O que
deve existir é a repulsa pelas normas aboldrias, pelos torneios
desnecessarios, pelas palavras caducas que ja completaram
o seu clclo de vivéncia, que ja se esgotaram e perderam o suco
e & substincia, em face das relacdes novas, das necessidades
de expressao que o desenvolvimento social alcancou. O que se
néo devemn adotar sfio as construgdes agora risivels, os térmos
esterilizados, pedantes e pretenciosos, esbanjadores dessa eu-
foria idiota das culturas fraudulentas e hipécritas. Devemos
arrancar da linguagem os zigue-zagues ociosos, os arredonda-
mentos, as preciosidades, a obscuridade e outras rugas e an-
fratos que, se adocam os paladares dos seus campedes e glosa-
dores, amargam o bom-gdsto dos espiritos finos e 16gicos. Ino-
var, nao deve ser substituir o defeito pela monstruosidade nem
fazer requisitorios com incongruéncias mais lastimiveis do que
as impropriedades. Vs conheceis os exagéros a que tém che-
gado as modas literdrias, especialmente no periodo dos seus
fervores inicials. Vs sabeis de excessos como os do impagéavel
Dadaismo que fazia composictes cortando palavras, ao acaso,
dos jornais, das revistas, dos livros, colocando-as em urnas,
para depois serem retiradas, uma a uma, como numa rifa, e
postas, a medida que saiam, em frases, que nada significa-
vam, mas que recebiam o titulo de poesia de primeira grandeza.
Nos inicios do nosso Modernismo, o ilustre escritor Menotti
Del Picchia, comecou uma conferéncia, na “Semana da arte
Moderna” com esta joia: "Pela estrada de roddgem da Via La-
tea os automovels dos planetas correm vertiginosamente, e
Bela, o Cordeiro do Zodiaco, é perseguido pela Ursa Malor, to-
da dentada de estrélas... “Dé-se-lhe a palma... mas a palma
da palmada... Nio sejamos tclos. Deixemos de lado os arcais-
mos, as palavras que a evolugio separou dos seus troncos pri-
mordiais, &s quais a seméntica imprimiu novos movimentos
Digamos heranga, por herdamento; confirmar por roborar;
rude por rudo; pesar por néjo. Hoje “ribeira” ndo é mais a
margem fluvial, “terrente” nio é o que torra. Presentemente,
é logico, nfio poderiamos dizer, como nos versos do século XII:

Sento certa minha morte,
sénto nam ver minha fim. ..

porque, agora, nao se escreve “sento”, mas sinto; nem “cento”
com cidilha no “¢" inicial; nem a palavra "fim" é do sexo fe-
minino.
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Mas, arguir a linguagem bem posta de despresivel - ¢ uma
injiria 4 cultura e confissio de despréso as sistematizacoes
necessarias ao equilibrio das idéias e 4 personalidade olimpica
do pensamento que precisa, também, de expressio olimpica.
Como j4 dissémos, os arreganhos e pedantarias sio recusi-
veis, em toda a linha, pois chegam, quase sempre, a absurdos
pelagicos como os de um nosso finado amigo, que numa sole-
nidade comegou a saudacio ao Governador do Estado, neste
térmos: “"Com 0 vosso governo, atingistes a meta geodésica da
metafisica cosmoldgica e sociall” Como galhofa estaria bem
mas como manifestacio séria, a colsa é simplesmente mortifi-
cante e deplordavel. Se me ndo engano fol o saudoso parlamen-
tar Graco Cardoso, quem se comprazia, na primeira legislatu-
ra, em criticar os seus colegas retoricos, recomendando a esti-
lizacao de expressoes como "Isso @ conversa mole, pra bol dor-
mir”, que deveria ser dito "Isto sfo parolagens flacidas para
dormitar bovinos”, ou essoutra ~ Nao me importa que a mula
manque, 0 que eu guero € rosetar”, que ficaria assim: "Pouco
5-; me da que a azémola claudique, 0 que me apraz ¢ o acica-
ta-la....

Aceitemos, pois, a nossa sofredora gramatica, com suas
natuaris imperfeicoes, cientes de que a lingua é um sér vivo
e que, assim, sente e sofre, conosco e por nos, que nos segue
em nossos declinios e ascengbes, do primeiro balbiicio ao nlti-
mo siléncio. Nés, ditos escritores, temos a obrigacdo de repu-
diar suas cristalinidade - e zelar pelos vigores dos seus siste-
mas construtivos e vitais, imprescindiveis ao mecanismo do
entendimento e & nobreza das organizacoes que foram plasma-
das com a meditaciio dos siblos e a vigilia dos séculos!

Entretanto, senhores Académicos, o artista nao sofre, sb-
mente a pena de ter que justificar a FORMA do seu trabalho
- tem, igualmente, que responder pelo material, pela qualidade
da substincia com que constrol, pela legitimidade, enfim, da
esséncia da criacdo artistica. De todos os cantos ha apdstro-
fes. Uns o acusam de usar barro ery, quando deveria utilizar
porcelana ou diamante, areia ou niuvem, agua ou sal. Noutro
extréemo lhe imputam o haver descido, quando devéra ter su-
bido; mais além, dizem-no comprometido com objeto que ja
foram exibidos, com corpos exaustos pelo uso, gastos, pelo
aproveitamento. Atribuem-lhe Inércias comprometedoras -
quando se tivessem diligéncias e atividades poderiam palmi-
lhar terras virgens, mares improfanados, céus inconsuteis, pe-
netrar arcanos e grutas travejados de tesouros desconhecidos.



E vém & tona objurgatorias e condenagoes. - E a luta perene
da chamada renovacgao contra a inamovibilidade, do liberalis-
mo contra o convencionalismo - reduzindo-se tudo, na sistemd-
tica lilerdria, ao que chamamos Escolas. Nao véem muitos, ou
todos, que cada época se justifica e se traduz através do pré-
prio homem. A chamada procura da “forma nova“, em arte,
¢ lgual 4 demanda da forma nova, em todos os tempos e dn-
gulos da vida. Alias, a propria vida se reduz a uma busca - e
frize-se - do melhor. E essa perseguicéio chegou a tais extremos
de gravidade que o homem passou & criar obices a si mesmo,
como gue para colorir o valor dessa procura, por contraste;
criou a sombra, para nao confundir a luz com a treva; criou o
inferno, para nao confundir o sofrimento com a bemaventu-
ranga, teceu impecilhos para estar advertido das excelénias
do repouso ¢ da paz. E a Arte nao poderia esquivar-se a essas
fatalidades e contigéncias. Todavia, as Escolas literarias, siao
elas proprias, culpadas das Escolas Literarias - tanto que, ima-
ginadas, criadas, estabelecidas e disciplinadas, acham logo os
seus simpatizantes, apdstolos e discipules, e vio vivendo, a
custa dos zeus opositores vencidos, até encontrar seus anta-

gonistas vencedores.

A literatura classica, se opds a roméntica, exprobrando-
-lhe a inhumanidade e o dogmatismo. Contra o0 Romantismo
reagiu o Realismo, condenando o subjuntivismo e o pessoalis-
mo. Chegou o parnasianismo e procurou afastar a literatura
do campo da ciéncia e da ecritica, estruturando o aprumo da
lingudgem, dando & forma vigor expressivo, colocando a parte
pessoal a distincia. Trémulamente, velo o Simbolismo, lutan-
do contra a dureza dos parnasianos, em busca de fluidificar
a poesia, diluir-lhe as palavras em sons; sugerir, em vez de di-
zer; tocar, em vez de possuir - uma espécie de platonismo, ar-
ticular, melodico e plastico. Dai & poesia moderna, mais carac-
teristica, foi apenas um palmo - e tode nos sabemos qual é a
eituacio. E a situacio é a mesma de sempre | uns contra os
outres - e & no fim de tudo, todaz as tendéncias convivendo, no
mesmo mundo, cada uma usando, conforme a oportunidade,

0 que admite no adversirio e ¢ que ndo condena no parceiro
e colega.

Nao obstante, senhores Académicos, nido quero deixar de
acudir & minha necessidade de definicdo, com referéncia as
Escolas literirias. Sem nenhuma ironia e creio que sem cair
contradigao, sou por todas as Escolas e por nenhuma delas.
Dou-lhe o valor que o meu espirito lhes tributa e lhes nego o



meérito que o meu pensamento lhes recusa. Creio que todas as
Escolas literarias sdo boas, como todas as Escolas sfio boas
quando ilustram e edificam. Nio posso recusar o Classissimo
que, entre nos, nos deu Gergorio de Matos ou Basilio da Gama.
Nao posso desprezasar o Romantismo que nos deu, Fagundes
Varela ou Manoel Anténio de Almeida. Impossivel repelir os
realistas Machado de Assis e Raul Pompéia; temos que apreciar
o Parnasianisma de Olavo Bilac e Luiz Carlos da Fonseca: a-
grada-me o Simbolismo de Cruz e Souza e de Mario Pedernei-
ras; nao podemos excluir o Modern =mo de Cassiano Ricardo
e Carlos Drumond de Andrade. - IMas, se alguém dissesse que
0 ideal seria a construgio de uma Arie literdria, de uma poesia
especlalmente, que criasse ou descobrisse, ao certo, novas for-
mas de expressao, e, a0 mesmo tempo, representasse o fluxo
espontineo do sentimento, aproveitando o maximo a inspira-
¢do e dando-lhe figura nova - eu seria por essa Escola que essa
seria a mais verdadeira, por que a que mais se aproxima da
realidade. O intito de ser realista demais, ou exclusivamente
preciso, infunde desconflanca aos que temem o dogmatismo,
€ a preocupacao em ser dificil, em parecer irreconhecivel, com
a pretencio do obscuro, do hermético, do intraduzivel, afasta
& arte para os limites da adivinhacfo, tornando-a tio indivi-
dualista como dogmatica. Sdo os fatos que procuram repelir-
-5¢ € que chegam & plena-interfusdo. O que avulta, verdadei-
ramente, na arte, na poesia, na criacio literdria, é sua capa-
cidade de atingir o ponto em que cessem as discussdes. Nessa
linha neutra, estio aqueles que exprimiram idéias eternas,
prineipios constante e irreversiveis, que nio sio matematicos,
mas se mostram satisfatorios. Nesse ponto estdo Dante, Sha-

kespeare, Valmik, Dostoievsk.., No mais, temos que justifi-
Ccar.

Moralmente - e vivemos num mundo moral ou que se es-
forga por sé-lo - vale, is vezes, mais a intencdo que a expressio
e se essa intencéo é, nio ravo, imperceptivel, ninguém podera
infirmar o ato, sob pena de perpetrar um julgamento “a pri-
ori”. E nenhum julgamento désse tipo é justo, isto é, concessor
do seu a seu dono.

Assim, temos, diante de nds, o patrono desta cadeira: A-
MANCIO PULCHEIRO DE FRANCA.,

De Amancio Pulcherio temos conhecimento extremamen-
te superficial. Sabemos que nasceu nesta cidade, em 1846, isto
€, ha 117 anos, tendo sido advogado provisionado, Chefe de
Policia, jornalista e poeta.
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Sua posicio na tela da literatura matogrossense, estd cer-
tificada, especialmente pelo que dele indicam historiadores
nossos, como o insigne Estévio de Mendonca.

Literariamente, seu julgamento é facil e comodo: flore-
sceu em pleno Romantismo, havendo atravessado o seu climax;
tinha 13 anos, quando CASIMIRO DE ABREU publicou "PRI-
MAVERAS". E inegdavel que sofreu a contaminacio do pensa-
mento poético de epdnimos como Alvares de Azevedo, Junguei-
ra Freire e o autor de "Os meus oito anos”.

Sua poesia é ingénua, sem atavios, nua, cheia daquela
puereza logica da inconsequéncia.

E assim:

“Vi-te tdo meiga e formosa,
Contemplei-te graciosa,
Casta [lor, mals de uma vez,
Um anjo tu parecias,

Nas brancas asas trazias
Minha esperanca, talvez...”

Segundo a moda - que nio foi somente dos roméanticos -
(Baudelaire, passeava pelas ruas de Paris, com o8 cabelos pin-
tados de verde, puxando uma tartaruga, amarrada a uma fita
vermelha. . .) - Améancio Pulcherio fol pessimista, daquele pes-
sissimo que era, primeiramente, mesologico, para, depois, pas-
sar a patologico.

? Nio! - Condigio temporal e psicologica. Crise
e catarse, tdo naturais como todos os acontecimentos ligados
as transmutacoes do processo humano.

Pulchério, roméintico, era insatisfeito, ha ponto de, em-
bora casado trés vezes, na sua curta existéneia de 35 anos,
ainda dizer, ensaciavel:

“"Meu Deus, que gélo, que frieza aguela,
Que indiferenca nos olhares seus!™ ...

Crueldade do critico? - Nem de longe! - Compreensio, a-
penas. Compreensio que levo ao preclaro patrono desta cadeira,
vivido sob o prstigio de um tempo que tinha mais vasios - sem
as forcas decisivas de hoje, que nos impéem uma visio mais
dura das realidades e das suas decorréncias, Nao podemos des-
ligar o homem, da sua época, pois ele se justifica através dela.
Idealizar os tipos ao sabor dos nossos agrados, é acreditar que
a verdade @ uma 80 - 0 gue é um desrespeito ao progresso e
uma afronta aos brios da eriatividade alheia.



Podemos - é claro - aceltar com recusas - mas nao pode-
mos recusar sem aceitaciio. O homem, jamais, poderia evolver
se esposasse a doutrina da negacfio, com a afirmacio exclusi-
va da sua personalidade.

Por isso tudo, reverencio aqui a memdria do nosso patrono,
como o éplco reverenciou a dos herdis que dilataram a fé e o
império da vida, e por obras valorosas nos foram libertando
da morte!

E, agora, eis 4 frente JOSE RAUL VILA.

Nascido em 1899, poeta, p-osador e alto funecionario do
Banco do Brasil, o meu estimavel antecessor escreveu relativa-
mente pouco, mas o suficiente para merecer a laurea que es-
ta Casa lhe outorgou - chamando-lhe para integrar seu quadro,
ao lado de expressoes relevantes das letras matogrossenses.

Seu poema épico "RONDONIA", sio 576 versos, em oita-
vas e dois Cantos; metro, decasillabo; g6sto: dentro dos mol-
des da poesia classica; motivo; Rondon

" . e CANLO

A imensa gloria de um vardo sapiente,
Nédo a gloria que se ergue sobre o espanto,
o horror e a morte de infinita gente”

O poema fol impresso, primeira vez, em 1918, isto &, quan-
do o autor tinha 19 anos; se outro valor maior nio possuisse
o trabalho, é importante assinalar tal fato; porque, embora
sua poesla nio lisongeie o ghsto moderno, fica patente que o
autor dispunha de belos conhecimentos da técnica literaria
Convencional apesar de muito jovem.

Aqut e ali em RONDONIA, temos algumas surprésas agra-
daveis, como aquela saudacdo ao protagonista:

“Eu te saudo, de progresso aurora,
Astro rei que comega a reluzir,

Que sObre a Patria do Brasil, agora,
Vens torrentes de luz a t!eapnr:ir.

Eu te saudo, sombra

Divisao do passadu e do pnrvlr

Ao teu propicio resplendor os povos
Viao deparar bellos caminhos novos.”

E evidente que RONDONIA nio pode figurar, em iguali-
dade de condicoes, ao lado de trabalhos do mesmo género, de

g



outros poetas matogrossenses, como Antdnio Tolentino em
a RETIRADA DE LAGUNA - mas, conforme atras dissemos,
vale por uma afirmacio de elevado exercicio artistico, além
do seu mérito especifico de procurar exaltar a personalidade
de Rondon que, segundo Raul Vila, eclipsou "a excelsa gloria
dos Anchietas ¢ Nobregas”. Hi inda que atentar-se para o fato
de que se o nosso sabor, hoje, é outro, com exigéncias novas,
ao modo de apreciar e sentir da segunda década déste seculo,
a poesia, como a que comentamos, deliciava seus cultores e es-
scravisava multiddes de simpatizantes.

Depois, o tema que Vila elegeu, de tao sugestivo o embara-
cou, a ponto de o épico terminar o poema com mais pura con-
fissdo de sua impossibilidade de dar-lhe o arremate que o as-
sunto estava a merecer. Todavia, ndo se desconhega o idealis-
mo do poeta; a procura do fundamento sério, substancioso e
real; o alto sentido moralizador das exaltacdes; procurando
considerar o heroismo do homem, sem subtrarir suas fraque-
zas, as moléstias, os assaltos das vacilagGes - tudo emoldurado
pelo contacto magnifico da natureza selvatica, com o seu do-
no - o indio. Essas mesmas preocupacbes éticas animaram a
bela pagina de ORACAO A PAZ, com que saudava o poeta o
término da 1' Grande Guerra:

“Salve divina pag, irradiacdo mirifica de luz, alvorada pro-
“missora, suave encarnacéo dos mais suaves sentimentos, nin-
“cia angélica de infinita bondade, que aljofraste a maninhez
“dos coracoes com as pérolas da tua crudelissima dor - der-
“rama sdbre os homens que te imploram o cristalino e celes-
“te orvalho do teu sorriso e do teu perddo, Paz imortal, faz
“que eles, ao toque do teu suavissimo fulgor, esquecam 0s adios,
“esquecam os furores incontidos da atra paixdo, obliterem to-
“das as maquinacbes diabdlicas do mal, e ressurjam purificados
“vivificados e ungidos, amando-se para todo o sempre, € prome-
“fendo-se colocar & frente de todos os seus negocios, de todos
“os seus tratados dos séculos, a mais nobre, a mais digna, a
“mais alevantada de todas as concepcdes: - a Moral.”.

No que toca & poesia lirica de Raul Vila, apresenta ela,
coloridos de alma que surpreendem pela divergéncla das inten-
coes alimentadoras das teses perseguidas. Se ha producoes
suas de estilo precioso e até satinico, em outros pontos se mos-

tra reflexivo, filoséficamente fatalista, como naquele "Destino
das quatro paredes” - em que fdla com a alcdva, evocando,



com certa plangéncia, sua condigio de estar condenada a re-
ceber os depojos das mais diversas classes de matéria e de es-

pirito.

"Com que encantada e doce placidez
Se abre este asilo alvissimo e risonho,
A agazalhar nosso afagado sonho

E nossos beijos, com gentil mudez.

E, quantas vezes, com gue dor suponho,
Que ja se abrira para a embriagez

Do vicio, e para o crime atro e medonho,
E para a infanda crapula, talvez.

Ora lépido ri-se, e quem diria
Que a morte talvez ontem, feia e fria,
O recamou de luto e lividez.

E para a alva bondade e o torpe vicio,
E para o gizo e para o sacrificio
HA de se abrir com a mesma placidez.”

Noutro dngulo, menos reflexivo, fazendo um monocordio,
realidade e subjetivismo, o lirismo do poeta se lanca por essa
velha aventura das almas que se angustiam na contemplacao
do sonho louco da gléria por ver gque o sucesso das aspiragoes
termina com o aceno da insatisfacdo. Em "Os navios do Pireu",
estd o problema:

“Sdo meus ésses navios atupidos
De pedraria e purpuras. E minha
A vaga de cristal que se avizinha
De pérolas os flancos revestidos.

Pertence-me a frescura e loucainha

Das auroras, de Iicidos vestidos,

E os tesouros de Ofir, desconhecidos. ..

A fama, a gloria, o amor, a estréla ¢ minha!

Isto profere o louco, que procura,
Em Vendo o imenso mar que niao se alcanga
Um momento de gbzo e de ventura,

E ao ver surdir, do pélago risonho,
Na fantasiosa enseada da esperanca,
As caravelas imortais do sonho!
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Como se vé, ha realmente f0rca nesta poesia; sente-se um
latejar de asas capazes de alturas. Percebe-se que o poeta tem
inegéavel capacidade artezanal; possui inspiracdo legitima, do-
minio seguro da lingua e é tocante e espdntaneo, Sua intuicdo
descritiva é patente, mesmo quando penetra teses subjetivas,
abstracoes que ddo valor aos sentimentos do homem. Vejamos,
por exemplo, esta SAUDADE:

“Para povoar de sonho as solidoes da vida
Evoco da saudade a alva visio celeste,

E ela sorri-me entdo com a vaporosa veste
De alvas gases ideais das auroras tecida.

Surge-me assim gloriosa, assim meiga e querida
. Purissima vestal, que o0 amor puro acendeste

No coragéo do poeta, e forte o defendeste

Das desconsolagbes e amarguras da vida.

Ressuscita de outrora o suavissimo encanto,
Os poemas da alegria e os poemas do pranto,
Toda a felicidade antiga, hoje, perdida.

Saudade, em vap, assim, rediviva rasplcndeﬂ-,'
Em vao apagiguar meu tormento pretendes,
Tornas mais solitario o deserto da vida.”-

Todos véem que o soneto ndo traz nenhuma mensagem
nova - mas € limpido e macio, bem modulado, dentro dos ri-
gorosos hemistiquios do alexandrino, ressaltando-se - é bem
Qe Ver - que as proprias repeticoes Ihe realcam a musicalidade,

Pelo expisto, podemos destacar, na obra artistica de Jo-
sé Raul Vila: primeiro, a tentativa de poesia épica; segundo,
o8 laivos de uma obscura fase satanista e, por Gltimo, um
parnasianismo, algo diluido - pois sem aquele vigor de um
Emilio de Menezes ou Luiz Carlos; um parnasianismo picado
?E subjetivismo, sensibilizado por um pessimismo ligeiro e di-

uso, i i A v

Raul Vlla ¢ expressio literaria, sem nenhuma divida.
Nio alecangou os altiplanos, mas ndo ficou na baixada, caido
sob o novelamento comum da obscuridade insensivel.

Tonificou o seuw tempo com a garlhardia simpética do
espirito que procurou, dentro da luta das limitacdes, pessoais
e histéricas, emprestar o seu quinhio-ao trabalho eriador, no
desinteresse que a Arte recomenda a seus'acolitos.



Sua obra tem valor - tando que ai esta e ficara ao lado
de outros funcionarios do ideal, dessa boa familia do género
humano que ama transpor as portas do mistério da criagio,
qualquer que ela seja, & procura, is vezes, de nada, mas qua-
se sempre de alguma coisa que é tudo ou o principio de tudo.

Santo Anselmo ensina que o s0 fato de se discutir Deus,
implicava em procuré-lo e, pols, em admiti-lo,

Com a Beleza occorre o mesmo fendmeno. Digladia-se,
teima-se, luta-se, protesta-se - para se saber que é ela, onde
e como velo, para onde e como vai, .. E dessa cadeia critica,
jorra & linfa da Grande Magica, em térno da qual se criaram
desde os desenhos (las Cavernas, até ao Tja Mahal, desde os
descantes risticos 4 DIVINA COMEDIA - as horas luminosas
da humanidade, dando o sentido supremo do seu destino ¢
assinalando a matéria providencial da sua finalidade!

Ai estdo, senhores académicos, o Patrono da cadeira e o
meu antecessor: o primeiro, produto intelectual tipico de uma
época. Pulchério, como vistes, ndo apresenta altitudes consi-
deraveis; é o intelectual comum da provincia abandonada, es-
quecida e longinqua, numa época em que Mato Grosso s0 se
evidenciava, através dos lampejos, ainda quentes, da Guerra
com o Paragual, que produzira as faganhas de Dourados, de
Laguna e da Retomada de Corumba, que hoje se comemora.
Vé-se que Amancio Pulchério, pelo que dele se pode colher,
niio sensibilizava problemas mais profundos, preocupacgoes so-
ciais de vulto e outros exercicios de cogitagiio mais moderia,
como se percebe em Raul Vila quando, apos a Conflagragio
de 1914-1918, pede que os homens poham & frente de todas as
suas aspiracbes as “elevadas concepgbes da Moral" concep-
¢io essa que, ainda agora, pedimos, com instincia de séde e-
norme e inexstinguivel necessidade.

Nio vamos aqui repetir o velho refrém do “hoje mais do
que nunca precisamos...”, porque o problema da pretendida
faléncia da humanidade, ji4 deixou de ser uma novidade, pois
todas as épocas sempre insistiram em sua proclamacgio, como
se fosse um dogma, uma idéia fixa, ou mesmo uma espécie
de método de interpretacio da Historla.

Antes de tudo, eu nfo creio na bancarrota da humanida-
de. O estimével Charles Richet, escreveu um livro inteiro,
incapacidade humana, em todos os aspectos: incapacidade cos-
mieca, individual, intelectual, social, fisiolégica, moral e incapa-



cdade para a felicidade. Ora o priprio Richet, filosofo apre-
cidvel, psicologo insigne, fabulista de mérito, poeta premiado
pela Academia Francésa, e, por fim, laureado com o prémio
Nobel de Fisiologia de 1913, pela descoberta de soroterapia
e anafilaxia foi uma afirmacao de poténcia, um desmentido
cabal & sua prégacio pessimista patente a grandeza do homem.

O que realmente existe ¢ inconformismo - e o inconfor-
mismo falo em sentido elevado - ndo ¢ mais que esférco de pu-
rificacéio, desejo de aprimoramento, aspiraciio genuina a esta-
gios mals equilibrados harmonicos. Toda a nossa luta gira
em térno da perfectibilidade contra a perplexidade e o8 incd-
modos da incerteza. Quando a personagem de Shakespeare diz
que entre a terra e o céu hi coisas com que nem sonha - nossa
filosofia - exprimiu toda a trama do nosso trabalho do nosso
atarefado dia-a-dia; é dizer: existe, &4 medida que avancamos
no tempo e na penetracio de todas as dimensbes cosmicas,
um mais, um ponto que ainda pode, deve ou precisa ser atingi-
do - ponto ésse que nio alcancamos nunca, porgue nosso des-
tino &, em si, um desdobramento continuo, intérmino, causa
e efeito ao mesmo tempo, autogénito e realmente eterno!

A Humanidade foi disparada, desde o dia da criacio e,
dai diante, transformou-se em moto-continuo. Nao podera
ser detida em razdo de ser o movimento a sua propria natu-
reza, seu atributo indefectivel. Entdao désse rodopiar fantas-
tico, cujo fim nio se pode prever - por isso se criou a Metafi-
sica - ha situacoes ha momentos, ha posi¢coes, ha perspecti-
vas que parecem desafinar com a necessidade geral de funcio-
nar tudo dentro da sinergia total, e é a ésses acidentes que
chamamos crises, alteracoes sobrevindas no curso de uma con-
sequéncia: e é ainda contra essas conjunturas que lutamos,
contra ésses desniveis, depressoes e desordens que ofendem a
uniformidade essencial que dinamiza o universo. Todavia, ndo
indica isso a nossa inutilidade, o nosso abastardamento, a
nossa lastima. Aceito, como certissimo, o postulado popular que
diz nio ser o diabo tio felo como o pintam. Evidentemente, so0-
mos, em esséncia bons. Desejamos, fundamentalmente, o bem.
Se crucificamos Jesus, em compensacio, hi mais de dois mil
anos o adoramos e, humildemente, lhe pedimos perddo do
mal que lhe infligimos.

Mas - e 0 proprio mundo deve ter comegado com uma ad-
versativa - somos, também, comodistas. Quando aparecem a-
quelas situacoes depressoras de que ja falamos, nossa tendén-
cia ao repouso, propria dos corpos solidos, procura imobilizar-



-nos, e s& ndo reagitmos, passaremos a ser férca morta, inér-
cia em turbilhfio e negatividade dentro do universal desejo e
dever de afirmacfo: E toda a historia do progresso humano
ai estd: no denddo em romper a inatividade, para seguirmos,
ajustados, e simétricos, a onda evolutiva dos séres e das colsas.

O mundo atual, é 0 mesmo mundo de ontem, em substan-
cia. Apenas ha aspectos Inaugurais, criados pela inquietagio
natural dos nossos espiritos. Acontece que, ontem, as probabi-
lidades. Ontem, era o mistério malor; hoje, é a revelacio mais
constante e até trivial, O aparecimento de meios mais vastos
nos avizinham de fins mals perceptiveis, mals palpaveis, mais
concretos. Os produtos da criacio humana se desenvolveram
em escala geométrica, enquanto o nosso alcance interno, mais
estavel, mais lento em suas progressdes, ndo se elasteceu, su-
ficlentemente, dentro das mesmas dimensoes, de sorte que o
autor se desligou, sensivelmente, do ato, ficando éste sdlto,
liberto, perigosamente autdnomo e desafiador do nosso domi-
nio. E a repeticio da criatura contra o criador. Nesse ponto é
que necessitamos de diligéncias, para unir os elos quebrados,
procurando a unifio, o acordo com os meios de que dispomos,
para realizar nossa finalidade.

~ E 0 homem de letras é a criatura talhada para o vasto pro-
grama, Mals do que outra categoria, o intelectual esta apare-
lhado para tocar o sino da adverténcia e convocar' os seus ir-
mios para o grande concilio dos ajustamentos definitivos, pa-
ra a racionfvel proporgio entre as atitudes e agdes. O artista
& mais sensivel 4s impressoes circunvolventes, tem a aima mais
proxima da vida, tem mais instinto, experimenta as reacbes
com mals agudeza e chega mesmo a adivinhar, como numa
presciéncia, a eclosiio de acontecimentos ainda imanifestos.
Penetrando mais fundo no Amago das coisas, sua capacidade
de evidéncia €é mais dictil, e sendo mais fraternos, por com-
preender melhor, & encarado com mais simpatia. Ndo usando
armas - desarma; nio querendo subjugar - convence; nio pre-
tendendo ganhar - enriquece; nido buscando o egoismo - avi-
venta a generosidade. esta o caminho do melhoramento.

Em consequéncia, senhores Académicos, nossa tarefa é
enorme! Partindo do principio de que devemos crer no homem
0 nosso trabalho deve desenvolver-se com otimismo. Somos,
ao lado de outras séries humanas, a janela pela qual se pode
contemplar a paisagem da vida efetiva; somos uma das fontes
de confian¢a e do entusiasmo; da confianca que anima o pas-
so-a-frente e do entusiasmo que incendéia o Animo construti-
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vo das congquistas perenes. Quando, alhures, as cintilagoes se
apagam, é para os homens de espirito que todos se volvem,
4 procura do fio de luz que vem do sol, buscando atingir as
pralas onde a terra floresce ¢ a manhi promete o dia farto,
a hora abundante e a eternidade pressentida! Quando fanam
todos os valores, quando todos os impulsos se anguilosam,
quando todas as promessas falham - os niufragos e os des-
herdados s0 se consolam com a robustez dos que estao firmes
na fé do primado da perfeicio, da prevaléncia dos meéritos
constantes do espirito, contra as maquinacoes da insuficién-
cia e do nada!

“Ninguém poderd negar que ndo sejam as idéias que go-
vernam séres humanos. Todas as teorias que as despensamn
580 incompletas, inadequadas. Censurar-nos-do, talvez, o ter-
mos dado ao homem um lugar inteiramente privilegiado, E
s0 lamentamos agueles que nao encontram, em si, idéias e as-

oes bastante nobres, para motivar, nao o orgluho, mas
a conciéncla de sua dignidade e dos devéres que dai resultam-
Al estd, se o quisermos, o privilégio: mas um privilégio que
Pagamos caro, e que nos priva da felicidade mediocre e beata,
da felicidade quimica daqueles que nio tém nenhum ideal”.
(Lecomte Du Nouy - “O Futuro do Espirito”)

O presente adiantamento téenico do homem, situou-o0 pa-
ra além do seu progresso moral, quando os dois devem existir
eoordenados e paralelos, sob pena de caminharmos divididos
entre o que somos € o que podemos. Em consequéncia, torna-
se imperioso um esfér¢o no sentido da unificacio do poder ma-
terlal com as normas que ddo a nossa vontade sua diregio pa-
ra o bem - e ésse esforco segundo estamos dizendo, compete
a0 homem de pensamento.

Nio é necessdrio excesso de reflexdo para ver que a area
de multiplicaciio dos fates sociais se torna, cada dia, mais ex-
tensa, a ponto de a humanidade ter sido obrigada a adotar es-
pecializactes, a fim de poder atender as solicitacoes dos acon-
tecimentos; também nao é preciso pensar muito para perce-
ceber que a especializacdo cria diversificacoes, destons e con-
tradices O ideal, entdio, seria, dada a inevitabilidade do espe-
clalismo, aumentar, incrementar e fecundar as capacidades es-
pirituais de unido, de ajustamento e harmonia.

Em sintese, estamos convocados todos para ésse imensu-
ravel trabalho de congracamento da civilizacdo moderna, pa-
ra o aleance do mistério da vida, da ordem e da paz, da exis-
ténela de um direito que seja a mésa comum de todos; de uma
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justica que ndo estabeleca distingbes circustanciais; de um
amor que ndo particularize suas preferéncias - o que s0 sera
conseguido se volvermos a nossa conciéncia para os focos tran-
scendentais do nosso espirito - isso por que ” a sintese vital
unificadora da existéncia, e portadora da coeréncia e da paz,
nio se pode consolidar em t6rno de nenhuma realidade eféme-
ra (Leonel Franca, "A Crise do Mundo Moderno").

E assim afirmando, ji percebestes que desejo referir-me
4 necessidade de olharmos mais para a nossa alma, trazendo
4 mente os nossos fins, j4 que temcs & méAo 0s nossos meios.
Impossivel atingir o equilibrio fisico e psiquico sem dedicar-
mos nossa preccupacdo, mals veraz, & certeza de que existe
uma férea maior, uma conciéncia do mundo a reclamar todas
as direcoes dos nossos idedis, todas as palpitacdes do nosso de-
séspero e da nossa glorial

E verdade! Provam os cosmoélogos que 0 universo se ex-
pande, também. Nés o imitamos, da nossa condicio de micro-
cosmos (ou elenos imita da sua condigfio de macrocosmo?).
Ag lindes do conhecimento fremem dentro da engrenagem cos-
smica, e se alargam como aquelas enciclias que se formam a
superficie da Agua quando nela atiramos uma pedra. Ontem,
st conheciamos o0s outros astros pela analise espectral; agora,
novos sido os prismas. Ji beiramos as margens de outros mun-
dos. Em 1958, saimos, pelo Sputinik I, a uma velocidade de
quase trita mil quilémetros por hora, e fomos a mais de 800
quilémetros de altura! E niio é somente a questio da veloci-
dade ou da penetracio orbitaria no espago - hi, também, o
fato da permanéncia nele: o Vanguard I ficard nos céus du-
rante duzentos anos! O homem ji chegou perto da Lua, além
de fotografar a sua face oculta, JA mandamos um "marinheiro
a Venus, como se fosse um novo Vasco da Gama ou um Fer-
nio de Magalhdes. .. E a ultima conclusio da Ciéncia, assi-
nalada no dia 6 déste més, é a de que ha vapor dagua em Mar-
te e que, portanto, pelo menos, vida microscépica, podera exis-
tir naquele planeta - o que vem reavivar teorias nossas conhe-
cidas como a dos cosmosodrios, da panspermia - segundo as
quais o germe da vida viaja de um planeta para outro. E nao
nos espantemos se dagui a poucos anos estivermos fazendo
turismo a quatro bilhdes de quilémetros da Terra - isto ¢, em
algum iglo ou cratera gelada do planeta Plutao!...

Esses sao os fatos! E éste € 0 mundo em que estamos!

Ndés, que pensamos; nos, que admitimos o ideal; nos, que
arrojamos os nossos espiritos pelos alcindores da imaginacao
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justica que ndo estabeleca distincbes circustanciais; de um
amor que nio particularize suas preferéncias - o que so sera
conseguido se volvermos a nossa conciéncia para os focos tran-
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mos nossa preocupaciio, mais veraz, 4 certeza de que existe
uma férea maior, uma conciéncia do mundo a reclamar todas
as direcoes dos nossos idedis, todas as palpitagGes do nosso de-
séspero e da nossa glorial

E verdade! Provam os cosmologos que o universo se ex-
pande, também. Nés o imitamos, da nossa condigio de micro-
cosmos (ou elenos imita da sua condigio de macrocosmo?).
As lindes do conhecimento fremem dentro da engrendgem cds-
smica, e se alargam como aquelas enciclias que se formam a
superficie da d4gua quando nela atiramos uma pedra. Ontem,
s6 conheciamos os outros astros pela anilise espectral; agora,
novos sdo os prismas. J& beiramos as margens de outros mun-
dos. Em 1958, saimos, pelo Sputinik I, a uma velocidade de
quase trita mil quilémetros por hora, e fomos a mais de 800
quilometros de altura! E nio é somente a questdo da veloci-
dade ou da penetraciio orbitaria no espaco - hd, também, o
fato da permanéncia nele: o Vanguard I ficard nos céus du-
rante dugentos anos! O homem j& chegou perto da Lua, além
de fotografar a sua face oculta, JA mandamos um “marinheiro
a Venus, como se fosse um novo Vasco da Gama ou um Fer-
nao de Magalhdes... E a ultima conclusio da Ciéncia, assi-
nalada no dia 6 déste més, é a de que ha vapor digua em Mar-
te e que, portanto, pelo menos, vida microscépica, podera exis-
tir naquele planeta - o que vem reavivar teorias noesas conhe-
cidas como a dos cosmosodrios, da panspermia - segundo as
quais o germe da vida viaja de um planeta para outro. E nao
nos espantemos se daqui a poucos anos estivermos fazendo
turismo a quatro bilhSes de quilémetros da Terra - isto &, em
algum iglo ou cratera gelada do planeta Plutdo!...

Esses sfio os fatos! E &ste é o mundo em que estamos!
Nés, que pensamos; nds, que admitimos o ideal, nds, que
arrojamos os nossos espiritos pelos alcindores da imaginacio
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e da beleza temos o dever de assistir a ésse drama, nfo sé co-
mo espectadores mas como - e sobretudo - protagonistas; elos
de sua cadeia; chama dos seus calores; explosdes dos seus ven-
davais; coroamento dos seus jubilos e dos seus martirios; ouro,
agua e cal dos seus embasamentos; musica, eloguéncia e per-
fume das suas transfiguracoes!

Présos &4 asa da Arte e do Pensamento; acoitados pelo ven-
to das inspiracGes magnificas, rolados pelas sinfonias cdsmi-
cas, indomitos, determinados, em busca da Perfeicio - flor e
canto, dcido e espinho, paz e luta, estremecimento e altural. .
Nela - na Arte - ha a blandicia e a tortura; a treva e a trans-
paréncia e as alternacoes do transitorio e do eterno - mas
nunca falta uma restia de luz que a atravessa de lado a lado,
como um dardo de chama, igual ao sépro que vem do céu,
trazendo a mensagem de Deus!

E, dito isto, oucamos a oraco-guia do nosso mestre, do
nosso grande amigo, que aqui estd na descomunal necessidade
da sua presenca: JOSE DE MESQUITA:

Has de sempre encontrar urzes pelos caminhos,

serpes por sob a relva e, nas rosas, espinhos,
mas nunca te pareca o teu esforco vio.

L4, bem alto, cintila a estréla da bonanca,
e além, teu coracdo, mais do que a vista, alcanca.
limpido e claro, o azul da eterna Perfeicio!

Rondondpolis, 9. 6. 1963,
J. Anténio.



